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ARTE

HISTORICO DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL

A historia do ensino da arte no Brasil iniciou-se no periodo correspondente ao estilo Barroco-
Jesuitico — 1549 a 1808 — quando, devido as condicBes proprias da Colbnia, este estilo de caracteristicas
européias adaptou-se as peculiaridades locais. Tal fato originou um tipo de arte com caracteristicas proprias:
0 Barroco brasileiro.

Nesse periodo, realizaram-se montagens teatrais de carater didatico no contexto das praticas da
catequese jesuitica. Estas concepcdes se constituiram como préaticas incipientes do ensino da arte, pois 0s
padres jesuitas preparavam a populacdo indigena para a materializacdo do seu teatro religioso. Podemos
observar que também a musica foi utilizada como instrumento no processo de catequese, o qual se deu a
partir da utilizacdo do Canto Gregoriano.

A inexisténcia de escolas de arte direcionou um processo de aprendizagem artistico vinculado as
oficinas dos artesdos, as ruas e as institui¢bes religiosas. Foi um periodo bastante produtivo que contribuiu
para a formacdo de uma arte nacional popular, na qual se destacava o processo informal, que ndo fazia
distincdo entre musica erudita e musica popular.

Em 1808, a vinda da familia real para o Brasil, decorrente de questdes politicas instauradas na
Europa, fez surgir na Col6nia um novo panorama artistico-cultural. Este caracterizou-se, sobretudo, pela
imposicao dos padrdes artisticos vinculados ao neoclassicismo.

O estilo neoclassico, apropriado tardiamente da Europa, é incorporado ao Brasil pelo decreto de
1816, instituido por D. Jodo VI. Coube a Misséo Artistica Francesa administrar a Academia Real de Arte e
Oficios e, através desta, divulgar a proposta neoclassica.

A imposi¢do do modo de producgdo académico e elitista provocou um distanciamento entre a arte e 0
povo. As artes plasticas ganharam um contorno neoclassico sendo destinada a elite brasileira.

A mdasica, que era muito apreciada pela familia real, tendo quase todos os seus membros o dominio
de pelo menos um instrumento musical, recebeu grande incentivo nesse periodo.

Em 1841, foi criado o Conservatorio de Mdusica do Rio de Janeiro. A criacdo do Conservatério
originou a Escola de Musica da Universidade Federal, e, em conseqiiéncia disso, oficializou-se o ensino da
masica no Brasil.

Na mesma época, 0 ator Jodo Caetano publicou o primeiro manual para a formacgdo de atores,
introduzindo, assim, a discussdo sobre a necessidade da criacdo de alternativas para o0 ensino das técnicas
teatrais.

Em decorréncia das idéias advindas do liberalismo americano e do positivismo francés (final do
século XIX), o ensino da arte no Brasil passou a ser visto como a possibilidade de preparacdo para a
industria. Com isso, o desenvolvimento econdmico resultante da Revolugdo Industrial e abolicdo da
escravatura provocaram uma acentuada valorizacao do trabalho manual, em detrimento das Belas Artes.

Em 1890, visando ao desenvolvimento da racionalidade, introduziu-se o ensino do desenho
geométrico, com vistas a atender aos interesses positivistas.

O inicio do século XX foi marcado, por um lado, pelas influéncias liberais, que entendiam o ensino do
desenho como linguagem técnica, e por outro, pelo positivismo, como preparo para a linguagem cientifica.

A partir de 1920, foram introduzidas idéias e técnicas pedagdgicas norte-americanas: a crianga era
vista como pessoa com caracteristicas proprias, necessitando, assim, de investigacdes acerca de suas
potencialidades orgéanicas e funcionais antes de se definir objetivos e métodos pedagdgicos.

Com a Semana de Arte Moderna de 1922, surgiu um novo momento para 0 ensino da arte no Brasil.
A vinda de informag6es sobre 0s movimentos de arte moderna como fauvismo, expressionismo, entre outros,
teve forte influéncia na arte local, motivando um novo olhar para a producédo artistica infantil. Estes novos
olhares originaram-se, essencialmente, em Anita Malfatti e em Mario de Andrade, inspirados pelo austriaco
Franz Cizek. A postura metodologica era a da livre-expressao, isto é, no deixar fazer livremente, dando
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grande énfase ao espontaneismo infantil. Porém, para Mario de Andrade, essa liberdade de criacdo deveria
ser portadora de originalidade e de significacdo para a crianca.

A década de 30 viveu o ideario da Escola Nova, influenciado por Dewey, Decroly e Claparéde. A
inclusdo da Arte na escola primaria foi discutida de maneira acirrada, ndo como disciplina a ser ensinada,
mas apenas como forma de expressdo. Entretanto, por questdes politicas, este movimento foi sendo diluido.
E desse periodo a introducéo do ensino da musica na escola regular, que usava 0 método do canto orfednico
idealizado por Heitor Villa-Lobos.

Opondo-se ao Canto Orfebnico, posteriormente foi introduzida a Educacdo Musical, cujo método era

oriundo da Europa e utilizava-se da experimentacao, improvisacdo e criagdo com sons.

Apo6s 0 ano de 1948, sob forte influéncia de tedricos como Herbert Read e Viktor Lowenfeld, criou-
se a proposta de uma Educacdo através da Arte, vista como processo criador.

Ainda no final dos anos 40, surgiu no Brasil o Movimento das Escolinhas de Arte, talvez o mais
fecundo em termos de ensino da arte realizado no Brasil. Foi idealizado por Augusto Rodrigues, iniciado
nos corredores da Biblioteca Castro Alves, e denominada espontaneamente pelas criangas como Escolinha.
A finalidade deste movimento era de desenvolver a capacidade criadora da crianga, visando o seu
desenvolvimento estético.

No inicio dos anos 50, sob a influéncia da modernizacéo do teatro brasileiro, foi criada a Escola de Arte
Dramatica (EAD) em Séo Paulo, com o fim de proporcionar uma formacdo sistematica do ator, pois
anteriormente este tipo de atividade era informalmente desenvolvido no interior das companhias profissionais.

Os anos 60 foram marcados pela livre-expressdo, porém, omitindo a caracteristica da originalidade
pensada por Mario de Andrade. Este pensamento foi desvirtuado, pois a interferéncia do professor como
mediador do contetdo era vista como negativa ao desenvolvimento da criatividade infantil. Ainda sob essa
influéncia, em 1971, com a Lei 5692, 0 ensino da arte em todo o territério nacional passa a ser obrigatorio.
Porém, ndo havia uma escola superior que formasse o profissional para ministrar a disciplina. Os Unicos
professores de arte existentes eram aqueles formados pelas Escolinhas de Arte. Foram, entdo, criados 0s cursos
de licenciatura curta que, entre outros agravantes, tinham como caracteristica a formacdo polivalente do
professor, capacitando-o a ministrar aulas de artes plésticas, artes cénicas, desenho e musica. Como reflexo
desse processo, e apds anos de experiéncias e pesquisas comprovando o fracasso desse tipo de organizacao
escolar (polivaléncia) — afinal, é raro um professor com dominio nas varias linguagens artisticas — atualmente a
formacdo de professores de arte, no ambito dos cursos universitarios, prevé o profissional especifico para cada
linguagem artistica (Artes Plasticas, Artes Cénicas, Desenho Geométrico, Musica). Entretanto, surge uma
contradicdo com as politicas implementadas pelas instituicdes responsaveis pelo ensino publico, pois enguanto
as universidades formam professores especializados em cada linguagem artistica, o ensino pablico demanda
professores polivalentes que trabalhem simultaneamente com todas as artes. A demanda é uma dispersdo na
prética pedagdgica, que poderia ser sanada a partir de uma pratica integrada de professores de diferentes artes
(interdisciplinaridade). Se a realidade educacional atual ndo permite a pratica interdisciplinar em arte, € mais
coerente que o professor concentre 0 seu campo de conteddos a partir da area de formacéo, apenas transitando
de forma cuidadosa e segura nas outras linguagens artisticas, para ndo fazer de suas aulas meras tentativas
superficiais, sem um aprofundamento consistente.

Neste mesmo periodo, em decorréncia da mesma lei, as disciplinas Desenho Geométrico e Educacao
Musical foram retiradas do curriculo. De |4 para ca a masica tem sido ministrada em algumas escolas, mas
de maneira solitaria. O ensino mais efetivo do exercicio musical e a conseqliente sensibilizacdo das
pessoas para a importancia do mundo sonoro que nos cerca passou a ser privilégio de algumas pessoas com
condigdes financeiras e predisposi¢do para frequentar escolas especificas (ensino informal). Uma geracéo
formou-se sem ter sido despertada para a significacdo que possui 0 som em suas vidas.

Embora a citada Lei enfatizasse o processo expressivo e criativo dos alunos, em si ela tornou-se mais
tecnicista. Os programas eram inadequados e quase sempre enfatizavam o uso da técnica pela técnica,
sequer percebendo a dimensdo propria da arte.

Em consequiéncia desse periodo entre pedagogia novista e tecnicista, no final dos anos 70 surgiu o
movimento de Arte-Educagdo, com o objetivo de repensar a funcdo da arte na escola e na vida das pessoas.
Os professores sentiam-se confusos com relagdo aos rumos do ensino da arte, percebendo a importancia de
juntar forcas para discussdes, estudos, pesquisas e novas agdes. Estava surgindo uma consciéncia mais
reflexiva sobre o encaminhamento filos6fico/metodol6gico para o ensino da arte.
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Assim, na década de 80, as associacdes de professores de arte em varios estados brasileiros
estruturaram-se, criando a Federacdo das Associacdes de Arte-Educadores do Brasil — FAEB, movimento
que, paralelo as aberracfes na legislacdo oficial, ativou acirradas discussdes sobre o ensino da arte.
Organizaram-se eventos que chegaram a reunir até 2700 professores. Muito se discutiu, muito se trabalhou
para uma melhoria da qualidade do ensino da arte. Entretanto, vemos ainda uma realidade educacional que
se vem arrastando, com visdes distorcidas e praticas inconsistentes. Segundo BARBOSA (1991:1), nesta
mesma década, mais especialmente no ano de 1986, com a aprovacédo da reformulacéo do curriculo comum,
cria-se uma situacdo paradoxal, pois a area de comunicacdo e expressao deixa de ser basica, porém é exigida.

Em 1988, uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo comecou a ser discutida na Camara e no
Senado. Ora contemplava devidamente, ora excluia o ensino da arte enquanto disciplina obrigatéria, o que
demandou movimentos dos professores no sentido de demonstrar aos parlamentares que o ensino da arte é
investigacdo dos modos como se aprende arte nas escolas, nos museus, nas ruas, nas universidades e na
intimidade dos ateliés.

Nos anos 90, novamente inciaram-se os trdmites da LDB nas instancias de competéncia para sua
aprovacdo. A permanéncia ou ndo da obrigatoriedade da disciplina tornou-se, outra vez, polémica nacional.
Devido ao intenso movimento dos professores, de norte a sul do pais, visando mostrar que arte é
conhecimento e que possui um campo tedrico especifico, conquistou-se a inclusdo, no corpo da lei, da
obrigatoriedade da disciplina em todos os niveis de ensino.

Art.26 — 2° O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis de
educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (LEI DE
DIRETRIZES E BASES DA EDUCACAO N ° 9394, 1996: 30)

Paralelamente a toda essa questdo, avangou-se em termos tedrico- metodoldgicos em se tratando do
ensino da arte. Cursos em nivel de P6s-Graduacdo (Especializacdo, Mestrado e Doutorado) sobre a arte e
seu ensino crescem no Brasil. Ainda ndo é o suficiente; porém, tem-se um ndmero crescente de pessoas
refletindo sobre a arte e seu ensino. Duas grandes tendéncias, que ndo sdo excludentes, tém sido motivo de
reflexdes e geradoras de bons resultados: de um lado, uma que trata da estética do cotidiano, como forma de
melhor apreensdo da realidade através da alfabetizacdo estética; de outro lado, uma postura pedagégica
comprometida com a visdo de que o objeto artistico deva ser apreendido dentro de um contexto historico-
cultural, onde a leitura, a producdo artistica e a contextualizacdo sdo &reas de conhecimento que
fundamentam a compreenséo histérico-cultural dos alunos.

Esta tendéncia, que no Brasil recebe o nome de Metodologia Triangular, ¢ uma adaptacao brasileira
do Disciplin Basic Art Education — DBAE, desenvolvida nos Estados Unidos pela Getty Foundation, nos
setores de arte-educacdo dos museus de arte contemporanea, onde teve grande contribuicdo. O DBAE
originou-se por inspiracdo na experiéncia mexicana das Escuelas Ar Libre (I1910) e no movimento inglés de
estetizacdo nas escolas de preparagdo dos adolescentes nas areas de produgdo artesanal.

Sabe-se que muito ja se avancou e se caminha a passos largos para reflexGes cada vez mais
consistentes sobre a arte e 0 seu ensino. Ha uma busca de novas metodologias de ensino e aprendizagem de
arte nas escolas. A arte, hoje, é compreendida como patriménio cultural da humanidade.

Este pequeno histérico tenta dar conta da longa trajetoria do ensino da arte no Brasil, visando
oferecer aos professores de Arte subsidios para a reflexdo de sua préatica pedagégica.

PRESSUPOSTO FILOSOFICO METODOLOGICO DA PROPOSTA
CURRICULAR DO ENSINO DA ARTE

A Proposta Curricular do Estado de Santa Catarina, no que diz respeito ao ensino da Arte, tem como
pressuposto que arte gera conhecimento. Possuidora de um campo tedrico especifico, relaciona-se com as
demais areas, desenvolve o pensamento artistico e a reflexdo estética. Compreende e identifica (...) a arte
como fato histérico contextualizado nas diversas culturas (PCN, 1996: 30) e, através dessa dimenséo
social, possibilita o (...) modo de perceber, sentir e articular significados e valores que governam o0s
diferentes tipos de relagdes entre os individuos na sociedade. (PCN,1996: 5)
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A presente proposta entende: que o objeto artistico é portador de indice que propicia um encontro
ativo entre o espectador e a obra (visual, cénica e musical); que o fruidor do objeto artistico, ao viver a
experiéncia estética, vive também um processo de criacdo; que esse momento da experiéncia estética é
absolutamente individual, mesmo quando vivido no coletivo, pois 0 modo de fruicdo é particular. Vive-se
uma experiéncia intransferivel, entretanto, ao vivé-la, tem-se a possibilidade de acesso aos bens culturais
produzidos pelas diversas culturas, apreendendo os seus significados.

Os conteudos a serem abordados deverdo contemplar uma postura interdisciplinar e devem
corresponder as linguagens visual, cénica e musical. Isto significa dizer que o professor de arte terd como
ponto de partida, no seu planejamento, a linguagem especifica de sua formagdo. Entretanto, as outras
linguagens enriquecem as possibilidades de criacdo e produgdo. Contudo, ao transitar por outras linguagens,
o0 professor necessitara selecionar os contelidos de maneira sensata, para que eles ndo figuem fragmentados e
distantes do objeto de estudo, evitando, assim, um encaminhamento polivalente ao invés de interdisciplinar.

Este documento propde uma postura filoséfica/metodoldgica na qual o professor assume o papel de
mediador no desenvolvimento cognitivo do aluno. Desta forma, é indispensavel que o professor tenha
dominio do saber, que busque a ampliacdo dos conhecimentos de maneira continua, no que diz respeito a
historia da arte, que desenvolva a reflexdo estética e as possibilidades de leitura das manifestacGes artisticas e
culturais. O professor deve, ainda, ter habilidade técnica e vivéncia artistica, pesquisar novas formas de
aplicacdo; enfim, deve participar de todo o processo artistico.

O professor de arte ndo precisa necessariamente ser um artista , mas precisa ser alfabetizado
esteticamente, compreender o processo de producdo do artista, estar atento as questfes culturais do seu
contexto, e precisa estimular e comprometer seu aluno a também participar ativamente do seu contexto,
percebendo as manifestacBes culturais, através de museus, do cinema, do objeto artistico, de videos, de out-
doors, de revistas, de jornais, de computacéo grafica, de livros, etc.

Esta proposta tem no seu encaminhamento metodoldgico a visdo de que um ensino da arte
significativo compreende o objeto artistico a partir de trés areas do conhecimento: a producéo, a fruicédo e a
contextualizacdo (das linguagens visual, musical e cénica). A sequéncia das vertentes sera determinada
pelos objetivos tragados no planejamento do professor; no entanto, € importante que ele tenha clareza dos
modos como se aprende arte na escola e trace o seu proprio caminho.

E por isso que a atividade artistica do aluno deve ser significativa e progressiva, permitindo-lhe
adquirir clareza do modo de construcdo da obra estudada e da sua prdpria producédo, que possibilite entender
a sua instauracdo dentro de um contexto histdrico-cultural, que propicie a oportunidade de vivenciar um
encontro ativo com o objeto artistico, que oportunize pensar de maneira inteligente a imagem visual, bem
como o som e a musica, favorecendo o desenvolvimento do seu pensamento artistico.

Sendo assim, busca-se fundamentar a concepcao de criacdo, fruicdo, leitura, producgdo artistica e
contextualizacéo.

CRIACAO

Numa perspectiva criativa, o aluno abre-se para novas possibilidades de ac¢Ges, assim como para
mudancas internas e externas.
Segundo LEITE:

A criatividade é uma dimensao da existéncia humana que evidencia o potencial do individuo para
mudar, crescer e aprender ao longo da sua vida. A capacidade criadora esta comumente associada
ao processo de viver e organizar experiéncias vividas, ampliando o repertério existencial do
individuo. (LEITE, 1994: 207)

O ser humano pode manifestar-se de forma criativa na peculiariedade de programar a sua vida, na
producdo artistica e na producdo cientifica.

O contato com a sua identificagdo cultural possibilita-lhe valorizar as suas raizes histérico-culturais,
permitindo-lhe uma visdo mais ampla de suas vivéncias como extensdo da existéncia humana.

E na socializagdo e na humanizagdo que o individuo desenvolve o seu processo criativo, pois a (...)
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socializagdo — valoriza o papel do cidad&o participante e criador da histdria e transformador da cultura;
humanizacao — valoriza e desenvolve a consciéncia da dignidade humana e seu potencial criador. ( LEITE,
1994: 209)

FRUICAO

A palavra fruicdo deriva do verbo latino “fruere”( da forma fruitione — fruir) cujo sentido é o de estar na
posse de, de possuir. A relacdo do sujeito com o objeto artistico esta no campo da recep¢do estética e a acao
decorrente dessa relacdo € a de fruicdo. Se posse € o sentido de fruir, entdo, na fruicdo do objeto artistico, o
receptor desenvolve um processo de apropriagéo dos significados ali presentes. (LAMAS e MORAIS, 1997)

Um ensino da arte que propicie ao aluno o desenvolvimento das possibilidades de ver, ouvir,
interpretar e julgar as qualidades dos objetos artisticos e das manifestacdes culturais deve compreender 0s
elementos e as relagfes significativas ali estabelecidas e, assim, oportunizar o conhecimento de que é
portador o objeto.

No processo de fruicdo estd implicita a atividade de leitura, entendendo-se que ler é uma atividade
humana produzida em situagdes socio-histéricas especificas e mobiliza mecanismos linglisticos,
psicoldgicos, sociais, culturais e histéricos que resultam na producéo de sentidos.

LEITURA
Artes Visuais

O ato de ler (...) envolve um trajeto de investigacdo cuidadoso e lento pois exige uma série de
reflexGes de carater interdisciplinar. (SILVA, 1987:9). Nessa perspectiva, evidencia-se a necessidade da
busca de outros campos de conhecimento que possibilitem diferentes interpretacbes do mesmo objeto
artistico, pois ler requer apreensdo, apropriacdo e transformacdo de significados. Ler (...) pressupde um
enriguecimento do leitor através do desvelamento de novas possibilidades de existéncia. Portanto, a leitura
deve ser colocada como um instrumento de participacdo e renovacéo Cultural. (SILVA, 1987:96)

PILLAR, ao refletir sobre a leitura da imagem, afirma:

Ha uma decomposicdo visual da imagem no momento da leitura e a0 mesmo tempo uma
interpretacao pessoal do observador. Comparar imagens destacando semelhancas e diferencas é um
estudo muito enriquecedor acerca da gramatica visual, dos significados que as obras possibilitam,
de sua sintaxe e do vocabulario proprio de cada linguagem. (PILLAR, 1992: 9)

Para uma ampla interpretacdo do objeto artistico, diversas abordagens sdo possiveis, entendendo-se
gue nenhuma sozinha d& conta do objeto a ser interpretado, devido ao seu carater aberto e ambiguo. Ha
sempre varias leituras possiveis da mesma obra, que podera ser interpretada em varias perspectivas.

A busca de outros campos de conhecimento permite a reflexdo interdisciplinar. Entretanto, as
abordagens devem acontecer de maneira a perceber o objeto artistico de forma integral, sem fragmentacéo,
dentro de um contexto histdrico-cultural.

O objeto artistico apreendido através de uma visdo socioldgica possibilita perceber como o artista
estabelece uma comunicagéo entre 0 objeto e 0 grupo, suscitando sua participacdo na sociedade. Perceber o
objeto artistico nos quadros sociais e estabelecer a relacdo entre a consciéncia criadora, a sensibilidade e a
vida social é entender que a sensibilidade é socializada, que ela ndo é pura, é resultado de debate com o
mundo, ou seja, com a natureza e 0s homens.

A abordagem semiol6gica, por sua vez, enfatiza os signos, os simbolos e 0s sinais presentes na
imagem. A andlise aborda os sistemas de simbolos e signos construidos pelo sujeito como um texto que nos
remete a outros textos, a uma relagdo entre objetos artisticos de diferentes autores e épocas. Esta relagdo
intertextual é um modo de criar, de inventar, de construir a partir de objetos artisticos. Segundo SANTAELLA
(1994), a acdo do signo, que é acdo de ser interpretado, apresenta com perfeicdo 0 movimento autogerativo,
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pois ser interpretado é gerar um outro signo e assim infinitamente, num movimento similar das coisas vivas.

Nesta perspectiva, interpretar é perceber e compreender a dindmica da construgdo e reconstrucdo de
signos nos meios de comunicacgéo e na producéo cultural das sociedades.

Nas abordagens iconogréafica/iconoldgica apreende-se o tema ou mensagem do objeto artistico em
contraponto a sua forma. A primeira levanta caracteristicas proprias do estilo, estuda o contetdo e o significado
do objeto artistico, observando sua forma (configuracdo do geral — cores, linhas e volumes que constituem o
mundo da visdo). Pressupde uma identificacdo exata dos motivos, corresponde a descricéo e classificacdo das
imagens, sem se preocupar com a génese e significacdo do que se evidencia. A segunda procura entender o
objeto artistico dentro de uma cultura, de uma filosofia ou de uma crenca. Busca o significado intrinseco ou
contetdo. Trata o objeto artistico como um resultado de algo mais que se expressa numa variedade incontavel
de outras manifestacGes culturais. Sao as descobertas e interpretaces dos valores simbolicos.

A leitura do objeto artistico na perspectiva da estética considera a expressividade, o que ha de eterno
e 0 que ha de transitério, de circunstancial de uma época no objeto a ser analisado. Procura identificar o
carater universal presente no objeto artistico.

A leitura a partir de uma perspectiva gestaltica considera os elementos da linguagem visual como a
linha, o ponto, a cor, a luz, o volume, a organizacdo espago/temporal, os planos, as relagdes de proporcéo e
equilibrio, o ritmo, etc., ou seja, analisa a estruturacdo formal. Esses elementos sdo considerados em
separado e no todo da forma. Verifica-se como eles estruturam o espaco e as formas e o que esta organizacao
expressa. E possivel perceber os significados historicos e culturais de cada sociedade, em cada época, através
do tratamento formal presente na sua producgéo cultural.

Estas e outras abordagens de leitura poderdo ser desenvolvidas no processo de interpretacdo dos
objetos artisticos, dos meios de comunicacdo e dos produtos culturais, devido a interacdo mediada pela
percepcao estética, pois, € através da experiéncia da fruicdo artistica que se estabelece o didlogo significativo
entre o espectador e 0 objeto, possibilitando-lhe a recriacdo de significados e o desvelamento de novas
possibilidades de existéncia.

O ato da leitura interpretativa deve ser desenvolvido de maneira dindmica e integral, sem
fragmentacdo; entretanto, é necessario que essa leitura transcorra através de passos metodoldgicos que
auxiliem o aluno a adquirir a autonomia.

Edmund Feldman, no livro Becoming Human Through Art: Aesthetic Experience in the School, publicado
em 1970, afirma que apreender a linguagem da arte significa desenvolver o conhecimento técnico, a critica e a
criacdo, assim como as dimensdes social, cultural, criativa, psicoldgica, antropoldgica e historica do homem.
Desta forma, o autor propde etapas de leitura como meio pedagdgico de apreensdo do objeto artistico, sendo elas:
a descricdo, a andlise formal, a interpretacdo e o julgamento. As etapas sdo desenvolvidas de maneira dinamica,
permitindo ao aluno uma apreenséo gradual e desafiante dos significados presentes no objeto artistico e cultural,
possibilitando-lhe a recriacdo de novos significados.

A etapa da descricao possibilita a identificacdo do titulo do trabalho, o lugar, a época em que a
imagem foi criada, a linguagem plastica empregada, o material utilizado, o tipo de representacédo e a técnica
usada pelo artista. Os elementos que comp&em a estruturacdo da obra interessam tdo somente num primeiro
olhar atento, sem se preocupar com significados.

A etapa da analise formal discrimina as relacdes entre os elementos formais da imagem, o que as
formas criam entre si, como elas se influenciam e como se relacionam. Os modos como as formas estdo
dispostas, as relagdes de tamanho, de forma, de cor, de textura, de superficie, de espaco e de volume. As
relacdes entre as formas variam de acordo com suas propriedades. Por exemplo, formas curvas préximas de
retas ou formas recortadas proximas das uniformes criam combinagdes visuais diferentes. Na anélise formal
é possivel apreender os significados presentes no tratamento formal a partir do contexto histérico-cultural em
que foi criado o objeto artistico.

Nesta etapa da leitura, o professor deve explorar e aprofundar o conhecimento dos elementos visuais
a partir de como a obra se estruturou, levando o aluno a observar que diferentes estilos e obras exploram e
ddo énfase de maneira diferenciada a este ou aquele elemento. Por exemplo, o elemento luz é importante
tanto no barroco como no impressionismo; entretanto, no primeiro, a luz enfatiza o efeito de claro-escuro e
possui um carater mais dramatico; no segundo, a luz perde este carater dramatico e enfatiza o instante
presente, o aspecto cientifico da luz. Quando o aluno percebe esta diferenca — como o mesmo elemento
pode, e efetivamente é usado de maneira diferenciada, e que este uso esta relacionado com uma concepgao
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prépria de ver 0 mundo — entdo sua compreensdo sobre os elementos toma uma dimensao mais ampla. Cabe
ao professor estabelecer a relacdo dos conteldos formais e espaciais com o objeto artistico e o estilo que esta
sendo estudado, tornando, assim, mais significativa a abordagem.

A etapa da interpretacdo define o significado da imagem, procurando dar sentido as observacdes
visuais. Interpretar € organizar as observacdes de modo significativo, ou seja, é conectar idéias que explicam
sensacdes e sentimentos que se tem frente a uma imagem. Quando se interpreta o objeto artistico e imagens
do cotidiano, a experiéncia artistica é levada em conta. Assim, conhecer a historia da arte e os estilos
artisticos pode ser de grande utilidade para que se conhecam certas inquietages que os artistas abordam. E
importante considerar que 0 que as pessoas dizem a respeito de uma imagem, tanto no tempo como nos
modos de sentir e pensar, mudam — uma interpretacdo ndo é a mesma em qualquer época e lugar. A
interpretacdo procura dar sentido as evidéncias visuais do objeto artistico e das imagens e estabelecer
relacBes entre esta e a vida das pessoas que a apreciam. Interpretar é, acima de tudo, confiar em si mesmo, é
revelar sua intuicao, inteligéncia e imaginagdo e combina-las com os conceitos e as observacdes realizadas
nas etapas anteriores. E apropriar-se de uma imagem num sentido préprio e especial. E fazer perguntas para
0 objeto artistico e tirar dele as respostas possiveis.

A etapa do julgamento implica juizo de valor. E quando se decide sobre a qualidade de um objeto
artistico, a partir do que foi lido e interpretado nas etapas anteriores. Entretanto, no processo educativo isso
nao é tdo significativo, devido a complexidade de se estabelecer juizo de valor.

Musica

As etapas de leitura propostas por Feldman, poderdo também ser utilizadas dentro da abordagem da
leitura do objeto artistico musical, uma vez que a muasica também é passivel de uma descri¢do, de uma
andlise, de uma interpretacdo e de um julgamento. No entanto, deve-se ter claro que, na obra musical, serdo
trabalhados os elementos pertinentes a essa linguagem, tais como o nome da mdsica, seu autor, 0 seu
contexto cultural, social e histérico no momento da sua criagdo, qualidades sonoras, tipo de orquestracao,
instrumentos, formas musicais, género e todos os demais elementos que, juntos, contribuem para que a obra
musical passe a existir. A maneira como esses elementos foram combinados constitui a composicdo musical
e permite ao ouvinte analisar, interpretar e julgar o objeto artistico. E importante ressaltar ainda que, no
objeto musical cada nova execucgdo estara sujeita a conter uma nova criagdo, uma vez que nessa linguagem a
obra somente existira se e quando executada, no que isso implica: quem, quando e como a executa.

Teatro

Para analisar o espetaculo teatral, temos a necessidade de utilizar diferentes instrumentos tedricos (sejam
eles a semiotica, a sociologia, a antropologia entre outros), pois a complexidade e multiplicidade dos espetaculos
cénicos atuais ndo nos permitem abordagens fundamentadas em um Unico e exclusivo instrumento de leitura.

Assim, os semiologos teatrais representados por Patrice Pavis e Anne Ubersfeld tentaram dar conta dos
sistemas significantes do espetaculo teatral e, posteriormente, descobriram que esta pratica gerava o risco de
produzir leituras que criavam enormes distancias entre a obra analisada e o espectador. Assim, ao final da anélise,
0 espetaculo aparecia como uma estrutura cheia de significados, mas vazia de vida sensivel. Como decorréncia
desta constatagdo, estudiosos do teatro propuseram abordagens cujo eixo passou a ser, além dos significados
sugeridos, a analise dos fundamentos culturais do espetaculo a partir de um processo que busque desvendar as
relacdes existentes entre o produto analisado e os dados culturais do receptor. A leitura do espetaculo adquire,
entdo, aspectos de uma abordagem socio-antropoldgica, na qual uma das principais caracteristicas é a
compreensdo das préaticas culturais que constituem o ato social de representar/assistir aos espetaculos teatrais.

Sob este ponto de vista, devemos considerar como aspecto fundamental no processo de leitura do
espetaculo toda classe de vinculos possiveis entre espectador e representacdo, sejam eles de ordem
intelectual, estética ou afetiva. S6 uma abordagem multidisciplinar podera estabelecer uma relacédo vital com
0 objeto artistico tdo diversificado como o teatro na contemporaneidade.
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CONTEXTUALIZACAO
Artes Visuais

A contextualizagdo histérica, nesta proposta, encaminha um estudo ndo linear, em que o0 objeto
artistico e cultural estad colocado no tempo e no espago. A arte, neste caso nao esta isolada do contexto
cultural, da historia pessoal do aluno, nem das questdes econdmicas, politicas, ecoldgicas e dos padroes
sociais que operam na sociedade. Estabelece relagfes entre o objeto artistico e as manifestacfes culturais. O
objeto artistico é identificado no seu tempo, mas apreendido a partir de um olhar do hoje, isto €, o passado é
significativo quando responde as indagagOes do presente e projeta o futuro.

O estudo da histdria da arte é de grande importancia, pois possibilita a compreensdo do objeto artistico
temporalmente, e a formacdo de uma cultura visual. Essa cultura permite ao aluno estabelecer relagbes entre
estilos e obras, ampliando sua visdo dos bens culturais produzidos pela humanidade, bem como a sua visdo de
mundo.

A civilizacdo ocidental esta alicergada nos valores da cultura grega; assim, para melhor compreensao
do pensamento e da producédo cultural do homem contemporaneo, é necessario conhecer 0s principios da
civilizagdo grega e como esses principios influenciaram o mundo ocidental.

O objeto artistico, nessa civilizacdo, configura-se, até o advento do modernismo, como
representacao, quer seja da natureza ou da realidade social. No modernismo apresenta-se como criac¢ao do
novo; o original é condi¢do de ruptura com o passado classico. No periodo contemporaneo, tem-se uma
concepcao desse objeto artistico como construcdo de novos significados; ndo ha a negacdo do passado, mas
um novo olhar, revelador, em que se contempla o objeto artistico num contexto multicultural.

A partir do pressuposto aqui apresentado, dois autores fundamentam o enfoque da contextualizacdo
nesta proposta: Fayga Ostrower, através de seu livro O Universo da Arte, e Renato de Fusco com o livro
Histdria da Arte Contemporanea. Esses autores apresentam uma abordagem da arte através de correntes
estilisticas (Fayga) e linhas de tendéncia (De Fusco), dando assim uma dimensdo ampla e ndo linear a
historia da arte. Entretanto, é importante ampliar e complementar a visao sobre objeto artistico e os estilos
através de autores gue possuam outros enfoques de abordagens, tais como Hauser, Hadjinicolaou, Argan,
Gombrich, Read, Kari, Chipp, Stangos, Guilar, Brito, Cocchiarale e outros.

A contextualizacdo nesta proposta, pressupde o entendimento histérico da producéo artistica a partir
da perspectiva da historia social em que

(...) as recentes experiéncias no ensino da “nova" historia da arte apresentaram-se como tentativas
no sentido de romper o foco estreito da abordagem tradicional estritamente cronolégica, ou daguela
que procede pela discussdo dos artistas famosos, dos grandes periodos da arte e dos livros
importanntes que se tomaram sinénimo de histéria da arte; ao mesmo tempo, as novas tendéncias
procuraram tomar a histéria da arte mais relevante socialmente. (COELHO, 1997: 57)

No que diz respeito as correntes estilisticas, Fayga argumenta que é possivel distinguir trés atitudes
basicas entre as multiplas possibilidades de enfoques da expressdao humana. Os diversos estilos historicos e
individuais dos artistas estdo caracterizados sob trés grandes correntes estilisticas — Naturalismo, Idealismo
e Expressionismo. Sdo formas préprias de representar uma maneira de estar no mundo, de vivenciar e
elaborar a experiéncia de viver.

Em cada corrente, identificam-se estilos ocorridos em diferentes épocas e locais e que, no entanto,
possuem caracteristicas comuns. Na corrente do Naturalismo, os estilos tém em comum o fato de captarem,
de maneira simultdnea, o0 objeto e as emogdes, sendo o artista fiel ao que vé e sente em relacdo a natureza.
Na corrente do Idealismo, ocorre um processo de abstracdo de aspectos individuais, que sdo generalizados.
A representacdo da realidade parte de uma perspectiva idealizada e racionalizada. Na corrente do
Expressionismo, a manifestacdo de sentimentos fica evidenciada nos fortes contrastes de cores e de luzes, no
exagero das composi¢des, nos arranjos irregulares e assimétricos, nas fortes tensdes espaciais e na emogao
exacerbada das figuras presentes nas obras. Corresponde a uma maneira emotiva de ver a realidade.

De Fusco, ao analisar as dificuldades de compreensdo da arte contemporanea, coloca que, ao
abandonar codigos universais e adotar codigos particulares e especializados, 0 objeto artistico apresenta
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dificuldades de compreensdo, necessitando de chaves que auxiliem o acesso a ela.

O referido autor exp6e algumas linhas de tendéncias que, de maneira autbnoma (...) retne, relaciona
e explica movimentos, obras e fenémenos artisticos que tém entre si lacos morfoldgicos, objetivos afins,
fatores de semelhanca. (DE FUSCO, 1988: 10)

As linhas de tendéncias citadas pelo historiador sdo: de expressdo, da formatividade, do onirico, da
arte social, da arte util e da reducdo.

No que se refere a historia da arte brasileira, 0 enfoque dado ndo segue nenhum autor em especial,
mas tdo somente a sequéncia dos grandes marcos até o momento atual. Entretanto, faz-se necessario
conhecer o processo de modernizacdo na arte e seus desdobramentos na arte atual, além de identificar as
raizes locais em didlogo com as manifestacfes da arte hegemonica.

Musica

Uma vez que a histéria da masica somente passa a ser documentada a partir do final da Idade Média,
e 0 que sabemos da sua anterior existéncia se da através de documentos literarios e obras plasticas, podemos
trabalhar esse periodo anterior levantando, com os alunos, possiveis maneiras de entender como essas
musicas eram, em funcdo do contexto de que temos conhecimento sobre determinados momentos historicos.

Apbs o final da Idade Média até o principio do séc. XX, é possivel encontrarem-se com facilidade
reprodugdes fonograficas, principalmente eruditas, que poderdo ser utilizadas para ilustrar o contetdo de
histéria da musica. A abordagem néo linear, calcada na experiéncia da pratica, torna o contetdo historico
mais significativo, permitindo um transito mais livre e mais rico entre as demais linguagens artisticas.

A abordagem da Historia da Musica erudita, a partir do séc. XX, em funcédo da dificuldade em se
obter reproducdes fonogréficas, infelizmente devera se bastar na maioria das vezes na leitura de partituras,
contrapondo-se a riqueza de gravacdes populares existentes no mercado especializado do ramo.

Teatro

Estudar a histéria do teatro pode ser pouco atraente para o aluno da rede escolar, pois o teatro, como
uma arte efémera que desaparece depois do ato de representar, ndo oferece muitos elementos de referéncia
além do proprio espetaculo. Os videos, as fotografias sdo apenas alguns instrumentos acessorios. Por isso, 0
tratamento da historia do teatro deve necessariamente ser articulado com processos culturais mais amplos, de
forma a que o aluno possa descobrir vinculos entre os diferentes conteidos, que tomem o estudo da historia
do espetaculo teatral uma forma de compreender o0 nosso universo de representacdo cénica.

Trabalhar os principais momentos (teatro Grego, Medieval, etc.) da histéria do espetaculo é uma forma de
aproximar o aluno da tradicdo teatral. Para isso, € essencial que esse conteido seja considerado como um
processo dindmico, no qual se articulam textos dramaticos e espetaculos, estilos e técnicas diversas, periodos e
géneros teatrais.

E importante destacar que, apesar de ser mais facil trabalhar a historia do espaco teatral a partir dos
textos dramaticos (que s&o de facil acesso), é interessante propor abordagens cujo eixo devera ser como se
construiam os espetaculos, como se davam as representacdes e como era 0 processo de representacao.

Este tipo de abordagem permitird reflexdes diversificadas que também contemplam a anélise de
textos dramaticos.

PRODUCAO ARTISTICA
Artes Visuais
A producdo artistica € uma experiéncia poética, na qual a técnica e a producdo articulam significados

e experimentacdo de suportes e materiais variados, € na construcdo de formas visuais em espacos
bidimensionais e tridimensionais.
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O ensino da arte

(...) situa [a producdo artistica] como fato e necessidade de humanizar o homem histérico, brasileiro,
que conhece suas caracteristicas tanto particulares, tal como se mostram na criacdo de uma arte
brasileira, quanto universais, tal como se revelam no ponto de encontro entre [a producdo artistica]
em todos os tempos, que sempre inauguram formas de tornar presente o inexplicavel. (PC N, 1997:25)

Também com relacdo a producdo artistica, é importante esclarecer que esta pode ser considerada
como um texto plastico que, conscientemente, remete a um outro texto (artista); seja por meio de uma
simples referéncia ou citagdo, seja através da mais completa reelaboracdo. Na producéo artistica, o aluno
apropria-se do objeto artistico, sentindo-se um co-participante dessa producdo, assim como um produtor
ativo de seu processo historico-cultural.

Desta forma, € relevante apontar questdes referentes a producgdo artistica, para que o professor
amplie cada vez mais as suas acOes pedagogicas, fundamentando-se em alguns procedimentos acerca da
leitura e da producdo para que haja uma melhor compreensdo das alternativas possiveis para um bom
encaminhamento do ensino da arte. Contudo, esses encaminhamentos ndo devem ser considerados como
alternativas Unicas e definitivas, pois o professor serd sempre um criador e pesquisador de métodos 0s quais
Ihe indiguem caminhos significativos no seu percurso pedagégico.

Obra: ABAPURU”™
Artista: Tarsila do Amaral
(1890 - 1973)

Técnica: 6leo sobre tela
Dimenséo: 85 x 73 cm
Ano: 1928

" A nomenclatura ABAPURU foi retirada do livro: Do Modernismo a Bienal — Museu de Arte Moderna de Sao Paulo — Junho: 1982. Em outras
fontes sdo encontradas outras nomenclaturas, como: ABAPORU e ABAPU-RU.
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Sobre o contexto da obra

Esta obra pertence a um periodo bastante significativo da arte brasileira, que é 0 modernismo, mais
especificamente a fase denominada antropofagica.

A arte moderna brasileira transcorreu de maneira diferente do modernismo europeu, pois, 14, o inicio
se deu no século passado, em decorréncia de um processo profundo de abstracdo e decomposi¢do do objeto
artistico. Segundo BATISTA (1982) a arte moderna aqui se implanta ndo por evolugdo, mas por revolucao,
pela ruptura violenta com o academismo ainda existente. Esta ruptura se deu com a Semana de Arte Moderna
de 1922, evento ocorrido em fevereiro daquele ano, na cidade de S&o Paulo, embora suas origens estejam na
exposicdo de Lasar Segall, em 1912, e de Anita Malfatti, em 1917.

O periodo entre as duas guerras foi marcado por um acelerado desenvolvimento: a chegada de
grande numero de imigrantes e o inicio da industrializacdo de Sdo Paulo. O ambiente acirrou os animos
nacionalistas, o que levou os artistas e intelectuais a buscarem uma arte com caracteristicas brasileiras,
despertando, assim, o desejo de desenvolver uma nova linguagem.

A partir deste quadro, duas questdes basicas se impuseram: a contemporaneidade e a identidade
nacional. Embora os artistas transitassem com facilidade entre a Europa e o Brasil, e 1a convivessem com o
Cubismo, Surrealismo, Fauvismo, isto €, com 0s movimentos da vanguarda européia, e sofressem influéncias
destas linguagens, buscava-se uma linguagem nossa, que tivesse identidade com a cultura brasileira.

Tarsila do Amaral, nos anos vinte, transita entre Sdo Paulo e Paris com muita freqliéncia, procurando
equilibrar as conquistas formais adquiridas na capital francesa, com artistas como Fernand Léger e Cendrars,
e as questdes de sua terra. Uma viagem a Minas Gerais, em 1924, lhe faz lembrar sua origem rural e a
instiga na procura do primitivo. Constrdi paisagens sintéticas e de forte colorido, inspirado nas cores do
caipira.

Abapuru_pertence a fase antropofégica de tendéncia surrealista. As formas e as cores surgem do
inconsciente, embora suas formas sejam mais espontaneas, ainda sdo presas aos principios estéticos. Tarsila
busca uma construgdo econdmica do espago, uma nova maneira de estar no mundo.

Sobre a obra

A tela de 85 x 73 cm compde-se de uma figura humana, uma vegetacdo, o sol e um gramado,
estilizados. O plano de fundo é em cor azul celeste, sugerindo a idéia de céu. Um pouco mais a frente tem
um cacto (em verde) e o sol ( com um tom de amarelo mais escuro ao centro), sugerindo que ambos estejam
lado a lado. Sentada sobre uma vegetacdo verde, uma enorme figura humana, cuja cabeca é totalmente
desproporcional ao restante do corpo, os bragos longos, méos grandes e 0 pé enorme.

Os elementos que compdem a obra recebem um tratamento modelado na cor, sugerindo um volume
através da nuanca de claro e escuro, sem, no entanto, ser detalhista; a forma é econémica no tratamento. As
cores tém forca, sdo definidas mas ndo sdo agressivas; ha equilibrio entre as formas e as cores.

A figura humana é irreal, a cabeca é muito pequena e esta apoiada sobre a méo esquerda. Entretanto,
0 braco direito ultrapassa o tamanho do corpo, a mao é grande e forte. A parte inferior da perna é também
grande e o pé, maior ainda. Tarsila enfatiza a méo e o pé, estabelecendo uma desproporcéao entre a cabeca e a
extremidade destes dois membros.

A paisagem € a rural, a presenca do cacto e do sol escaldante faz, de certa maneira, referéncia a seca
do sertédo, a soliddo e a desesperanca do trabalhador do campo.

Usando o imaginério surreal, Tarsila cria uma composicdo rigorosa na questdo formal, mas
espontanea na sua concepcdo das figuras. O seu pensamento visual é forte e rico.

Possibilidades de Desenvolvimento

A partir das referéncias sobre a obra, o estilo a que pertence, a artista que a concebeu e dependendo
da série escolar em que vai ser trabalhada, diferentes atividades podem ser planejadas. Por exemplo:
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Partindo da Contextualizacdo — Estimular pesquisa tedrica sobre 0 modernismo brasileiro e de suas
varias fases. Identificar as influéncias estrangeiras e artistas para os quais o pensamento visual teve evidente
significacdo na construcdo da poética brasileira modernista.

Pesquisar sobre outros artistas brasileiros do mesmo periodo e comparar com a obra de Tarsila,
procurando identificar a formacédo da poética de cada um.

Concluida a pesquisa, estimular a criagdo de trabalhos inspirados nesse momento artistico, em que
possa reelaborar os signos, os simbolos e o tratamento formal, apreendido nas obras estudadas e articulados
significativamente no proéprio trabalho.

Partindo da leitura — Apresentar a imagem da obra evitando dar referéncias de época, da artista e do
titulo, iniciando a leitura. No primeiro momento, identificar os elementos presentes na obra, independentes
de seu significado, mas como se apresentam na composi¢do. No segundo momento, observar as relagdes
formais quanto a composicdo, a cor, a luz, ao volume, a linha, a textura, aos planos etc. No terceiro
momento, tentar interpretar, identificar tudo sobre o que a composicéo fala visualmente. A partir do que esta
sendo observado, estimular indagagdes que auxiliem no processo de interpretacdo. Que lugar é este? Onde
acontece esta cena? Qual o significado do cacto? Por que o cacto tem trés pontas para cima? Por que a artista
colocou um circulo t&o definido neste sol? Por que a figura humana é tdo desproporcional? Por que a cabeca
tdo pequena, as maos e 0s pés tdo grandes? Por que maos e pé estdo proximos um do outro e pousados tao
explicitamente sobre 0 chdo? O que a artista diz com esta indicacdo? Qual a relacdo entre o tema e a época
em que foi criada? Qual a relagdo desse tratamento formal e o contexto historico-cultural da época? Qual o
significado dessa obra quando foi instaurada? E hoje, qual o seu significado? Estas e muitas outras perguntas
podem ser dirigidas a obra com vistas a decompd-la e recomp0-la , para ser apreendida na sua totalidade.

Depois de feita a leitura da obra e esta ter se tornado préxima — pois afinal os alunos incorporaram ao
seu pensamento visual questdes colocadas a partir do pensamento visual da artista — ampliar as informac6es
basicas sobre a artista e 0 contexto em que a obra foi criada, além de estimular a curiosidade sobre esse
periodo tdo rico da arte brasileira, levando os alunos a pesquisarem sobre 0 assunto e as outras obras de
Tarsila e seus contemporaneos.

Sugerindo que busquem informacdes sobre a questdo rural atual, imaginem: se a artista estivesse
viva hoje, como estabeleceria esta sintese do formal com o imaginario primitivo? Cologuem-se como ela e
criem um trabalho.

Partindo da producdo — Sem mostrar a imagem, sugerir que 0s alunos criem uma composicdo que
tenha uma figura humana, um cacto e um sol. Que a figura humana tenha pé e mao exagerados no tamanho.
Que a composicao seja portadora de uma sensacdo de soliddo e desesperancga. O imaginario dos alunos pode
ser estimulado a partir de informacdes sobre um contexto semelhante, ou de alguma historia.

Apbs o trabalho concluido, analisar com os alunos as suas composi¢des e, posteriormente, apresentar
a obra de Tarsila. Sugerir que observem atentamente como a artista estruturou sua obra. Fazer com eles a
leitura da obra. Dar informac6es sobre a época em que foi concebida a obra e 0 modernismo. Estimular os
alunos para que pesquisem sobre outras obras da artista e as comparem com as de outros artistas da mesma
época e de épocas diferentes.

Musica

Trabalhar o som e a musica fazendo uso exclusivo da teoria torna o aprendizado musical improdutivo,
desvinculado da realidade e pouco significativo.

Por serem os alunos filhos de um pais extremamente musical, se faz imprescindivel o aproveitamento
desta musicalidade, pesquisando as raizes deste contexto, explorando a sonoridade do ambiente natural e cultural,
produzindo, interpretando e improvisando; fazendo isso das mais diferentes maneiras para que o aluno possa
ampliar os seus conhecimentos dos codigos musicais.

E importante ressaltar que qualquer produgdo musical esta inserida dentro de um contexto maior,
relacionado a producdo artistica da humanidade, e que a producdo do aluno ndo é uma mera atividade
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isolada, feita apenas com o intuito de festejar datas comemorativas, desvinculando a producéo da fruicéo e
do conhecimento.

Teatro

O fazer teatral no contexto escolar serd compreendido como uma prética cultural importante, mas
gue deve ser considerada dentro do marco dos processos pedagdgicos nos quais estdo inseridos os alunos, e
ndo apenas como evento para ocasibes festivas.

O estimulo a criagdo de espetdculos teatrais devera respeitar o contexto cultural da comunidade
escolar e supor uma estreita relacéo entre este e as propostas de representacéo teatral. E a partir desta relacéo,
busca-se a melhor qualidade técnica e estética para o espetaculo. Portanto, esta qualidade devera estar
relacionada com o processo de interagdo existente entre os realizadores do espetaculo e seu marco cultural.

CONTEUDO

Os conteldos ora apresentados deverao ser selecionados pelo professor de acordo com:
- a sua area de formacao;

- a realidade do contexto escolar;

- 0 plano politico-pedagdgico da escola;

- a avaliacdo realizada em cada etapa do processo pedagogico.

Assim, é preciso esclarecer que o professor ndo necessita abordar todos os contetidos apontados
nesta proposta, devendo selecionar apenas aqueles que tém relacdo com o contexto escolar.

Por sua vez, o planejamento sera organizado pelo professor, de acordo com os critérios acima
relacionados. No entanto, é importante que o planejamento esteja em consonancia com 0s pressupostos
filoséficos/metodoldgicos que norteiam esta proposta.

EDUCACAO INFANTIL

Os conteudos abaixo relacionados sdo basicos para que a crianga possa descrever, analisar e
interpretar o objeto artistico. Assim, ndo devem ser ensinados isoladamente mas sempre a partir da sua
producdo (visual, musical, cénica) e da producdo da humanidade (objeto artistico, reproduc¢es, propaganda,
video, computacdo gréfica, etc.).

E importante, nessa fase escolar, que a crianca interaja com materiais, instrumentos e procedimentos
variados em arte (visual, musical e cénica), experimentando-os de modo individual e coletivo, articulando a
percep¢do, a imaginacdo, a leitura e a producdo artistica nas diferentes linguagens, contextualizando os
conteldos a partir de suas vivéncias.

Artes Visuais

. Leitura e Representacdo das Formas e do Espaco
- Cor

- Luz

- Linha

- Ponto

- Textura

- Bidimensional

- Tridimensional

- Planos
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- Direcéo
- Movimentos

. Leitura e Representacdo das Imagens
- Obras de arte do modernismo brasileiro
- lHlustracGes

- Cartazes

- Placas

. Contextualizacéo
- Enfase as obras figurativas do modernismo brasileiro.
- Distin¢do de géneros artisticos: paisagem, marinha, natureza morta e figura humana.

. Producdo Artistica
A partir da producédo infantil, do objeto artistico e de imagens diversas (TV, propaganda, revistas,
jornais, objetos cotidianos, livros, computacdo grafica, cinema, etc.)

- Desenhar, pintar, recortar, modelar e construir objetos

- Refletir sobre os espacos através de performances, montagens de instalacdes e exercicios corporais

- Criar e recriar histérias a partir de livros, textos, imagens diversas, expressando-as visualmente
(desenho, pintura, recorte/colagem, escultura, o verbal e o corporal)

Musica

. Leitura e Representacdo do Som no Tempo e no Espaco
- som

- siléncio

- ruido (poluicao sonora)

- fontes sonoras: naturais e culturais

- movimentos sonoros: localizacdo, diregdo e distancia

- qualidades sonoras: duracdo: som longo, som curto;

- intensidade: som fraco, som forte;

- altura: som grave, som agudo;

- timbre: a textura do som — sons dos objetos, vozes, sons
- naturais, sons culturais;

- ritmo: organico (natural) e cultural (provocado);

- andamentos ritmicos: rapido, médio, lento.

. Leitura Auditiva

- Através de atividades que promovam a percepc¢do, identifica¢do e apreciacao:
- ouvindo conscientemente;

- pesquisando auditivamente;

- movimentando-se corporalmente;

- desenhando;

- pintando;

- representando;

- contextualizando.

. Contextualizacéo

Tendo-se claro que nessa idade a crianca encontra-se na fase sincrética, ainda sem condi¢des de fazer
uma leitura musical que diferencie claramente os varios elementos de composicéo, e que ainda ndo apresenta
condicdes de estruturar uma cronologia de longo alcance, e conscientes da necessidade de respeitar o seu
sistema defensivo natural, sugere-se trabalhar com:
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- SONs musicais ou ndo, que apresentem carater extremo (volume, timbre e intesidade);
- masica popular catarinense;

- musica erudita catarinense;

- masica folclérica catarinense.

. Producéo Sonora

Para que os conteldos trabalhados durante a leitura auditiva e a histéria da musica possam ser
introjetados, é necessario que a crianca os utilize de forma afetiva, criando com eles novas realidades dentro
de seu proprio contexto pessoal e cultural:

- cantando;

- dancando;

- percutindo;

- sonorizando situacdes, fatos, imagens;

- declamando;

- reproduzindo sons de natureza e qualidade diferentes, em diversas pulsacfes ritmicas, reproduzindo
estruturas melddicas.

Teatro
Atividade centrada nos aspéctos ludicos do teatro

. Jogo
Desenvolvimento da funcionalidade. Contar histérias. Trabalho coletivo.

- Estruturac@o de jogos a partir do desempenho de tarefas que propiciem o contato com a linguagem
teatral. Estes jogos ndo devem buscar a estruturacdo de cenas teatrais, mas sim permitir que as criancas
desenvolvam praticas criativas grupais, com o fim de contar historias e investigar temas de seu interesse.

- Aproximacao para se trabalhar as linguagens teatrais:

- uso do espaco (transformacédo do espaco cotidiano em espaco teatral);

- 0 COrpo e 0 gesto;

-avoz.

. Contar Histérias

- Representacdo de narrativas do prdprio grupo
- Utilizacdo de objetos cotidianos na narrativa
- Utilizacdo do corpo e da voz.

Nesta fase da Educacéo Infantil, é importante trabalhar a seguinte nogéo:
0 corpo no espaco criando potencial de teatralidade.

ENSINO FUNDAMENTAL

Os contetdos abaixo relacionados sdo basicos para que o aluno possa descrever, analisar e interpretar
0 objeto artistico.

E fundamental, nesta fase escolar, buscar e saber organizar informacdes sobre as artes através do
contato com artistas, com documentos, com acervos nos espacos da escola e fora dela (livros, revistas,
jornais, ilustracBes, diapositivos, videos, CDs, propaganda, concertos musicais, teatro, etc.) e acervos
publicos (museus, galerias, centros de cultura, bibliotecas, fonotecas, videotecas, cinematecas, etc.),
reconhecendo e compreendendo a variedade de produtos artisticos e concepgOes estéticas presentes na
historia das diferentes culturas e etnias. Assim, é importante a ampliacédo das leituras estéticas nas diferentes
linguagens para que o aluno possa melhor compreender o seu tempo, a sua histéria e a sua cultura.
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Desta forma, os conteldos ndo devem ser ensinados isoladamente, mas sempre dentro de um
contexto historico-cultural, no qual o objeto artistico, a midia e a produgdo do aluno através de praticas
criativas (utilizando-se das linguagens visual, musical e cénicas) devem ser pontos de partida para a acéo
pedagdgica.

Artes Visuais

. Leitura e Representacédo das Formas e do Espaco

- Elementos visuais: ponto, linha, cor, luz e volume

- Ponto: densidade, localizacdo e representacéo

- Linha: direcéo, extensdo, modulacao, criacdo de planos e volumes

- Cor: primaria, secundaria, terciaria, complementar, analoga, quente e fria

- Escala: monocromatica e policromatica

- Luz: contraste, claro/escuro e sombra

- Luminosidade cromatica

- Volume: dimensdes e profundidade

- Profundidade: sobreposic¢éo, justaposicdo, diminui¢do dos elementos e perspectiva
- Profundidade com cor: modelado, modulado e cores em chapa

- Textura: natural, artificial, prépria, produzida, condensacao e rarefacéo

- Proporcéo: altura, largura e profundidade

- Posicéo da forma no espaco: horizontal, vertical e diagonal

- Formas: bidimensionais e tridimensionais

- Planos: sobreposicao, justaposicdo, diminui¢do dos elementos e perspectiva
- Planos bésicos: figura e fundo

- Tempo: movimento (estatico, dindmico), sequéncia, repeticao e alternancia
- Diregdo: esquerda, direita, para frente e para trés

- Ritmo: calmo, lento e nervoso

- Movimento: vertical, horizontal, inclinado, circular, extensao, contracdo e alteracéo
- Situacdo: perto, longe, acima, abaixo, interior e exterior

- Semelhancas e diferencas das formas

- Pontos de vista: frontal, de perfil e de topo

- Distancia: longe, perto, em cima e embaixo

- Articulacdo das partes com o todo

- Equilibrio, tensdo e unidade

- Simetria e assimetria

- Harmonia

- Deformacéo e estilizagédo

- Estudo das formas geométricas e organicas

. Leitura e Representacdo de Imagens

- lHlustracéo

- Cartaz e reproducgéo

- Outdoor

- Histéria em quadrinhos

- Objeto artistico

- TV, video e computacdo grafica

- Imagem: descricéo

- Andlise formal

- Interpretacdo: € 0 momento mais rico da leitura e deve ser bastante explorado. Utilizar mais de um
tipo de abordagem de leitura, fazendo articulagdo com o contexto cultural do aluno.

- Conteudo do objeto artistico: objetivo, subjetivo, estilistico e social
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. Contextualizacéo

- Obras de arte catarinense: figurativas e ndo-figurativas, privilegiando a arte local

- Obras de arte brasileira: geométrica e informal (dando énfase a arte moderna e contemporanea)

- Arte brasileira: Indigena, Barroco, Rococd, Neoclassico e Moderna

- Estilos dentro da corrente estilistica naturalista: pré-historia e impressionismo

- Estilos dentro da corrente estilistica idealista: grego, renascimento e neoclassico

- Estilos dentro da corrente estilistica expressionista: helenismo, barroco, romantico e
expressionismo (figurativo e abstrato)

- Arte Moderna

- Arte Contemporanea

. Producéo Artistica

- Elaborar e reelaborar de varias maneiras os objetos do cotidiano.

- Representar e imaginar, de vérias formas, os espagos.

- Géneros artisticos: paisagens, natureza morta e figuras humanas.

- Representar textos escritos e verbais através da expressao plastica

- Criar e reelaborar histdrias, representando-as plasticamente.

- Criar e reelaborar, plasticamente, historias escrita, verbais e temas.

- Desenho de observacdo, de imaginacao e de memdria

- Reelaboracdo de imagens, através da producdo artistica, alterando aparéncia, significado dos
objetos, dos espacos e de temas

- Criacdo e producdo artistica de estruturas bidimensionais e tridimensionais

- Transposicéo grafica do cotidiano e do imaginario

- Desenho de observagéo

- Composicdo: projetos a partir de temas, imagens, propagandas, idéias fantasticas e objeto artistico

- InstalagOes e Performances

MuUsica

. Leitura e Representacdo do Som no Tempo e no Espaco

- Som

- Siléncio

- Ruido (poluicédo sonora)

- Fontes Sonoras: localizacao, direcdo, distancia

- Qualidades Sonoras: duracéo, intensidade, altura e timbre

- Duracéo: longo, médio e fraco

- Altura: grave, médio e agudo

- Timbre: textura dos sons naturais organicos e provocados, de sons culturais, de objetos
- Voz: timbre, altura, respiracao, dic¢do

- Andamentos ritmicos: rapido, médio e lento

- Organologia: timbre dos instrumentos.

- Organologia: instrumentos de percursséo, de corda, de sopro e elétrico.

- Instrumentos de percussdo: de sons determinados e de sons indeterminados
- Instrumentos de cordas: friccionadas, dedilhadas e de teclado

- Instrumentos de sopro: mecanico e humano

- Instrumentos elétricos

- Musica: vocal, instrumental e mista

- Msica vocal: voz (afinacdo), letra musical

- Géneros musicais: popular, folcldrico e erudito

- Notagdo musical: valores de notas musicais (sons e siléncios)

- Partitura: pauta, clave de sol, distribuicdo das notas musicais

- Ritmo: organico (natural), cultural (provocado)

- Ritmo: andamento (rapido, médio, lento), pulsacdo (tempo forte, médio e fraco)
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- Ritmo musical: ritmo, compasso, andamento
- Elementos da musica: ritmo, rnelodia e harmonia.

Ritmo Musical

- Ritmo, compasso e andamento

- Compasso: binario (dois tempos), ternario (trés tempos), quaternario (quatro tempos), pulsacdo
(forte, fraco)

- Andamento: lento, médio e rapido

- Lento: grave, largo, larguetto, adagio e lento

- Médio: andante, moderato e animato

- Répido: allegro, vivace, presto e prestissimo

- Alteracdes ritmicas

Melodia

- Voz: tessitura (classificacdo da voz)

- Notacdo da mdusica: valores das notas musicais e das pausas (sons e siléncios)

- Partitura: pauta, clave de sol, fa e d6 distribuicdo das notas musicais e das pausas
- Ponto de aumento

- Ligadura

Harmonia

- Acordes de do, ré, mi, fa, sol, la e si

- Musica: vocal, instrumental e mista

- Letra musical

- Géneros musicais: popular, folclérico, erudito (religioso, popular), sacra

- Formas musicais populares brasileiras: sertaneja, marcha (hinos musicais), samba, samba-enredo,
choro, caipira, vanerao, frevo, tropicalismo, samba-cancéo, bossa-nova, rock e funk

- Formas musicais folcléricas: cantigas de roda, de ninar, comemorativas, festivas, religiosas, para
dancar e para exaltar personalidade

- Formas musicais eruditas: polca, valsa, sonata, sinfonia, 6pera e contemporanea

- Conjuntos musicais: vocal, instrumental e misto

- Vocal:dupla, quarteto, coral

- Instrumental: fanfarra, banda militar, orquestra de cdmara, orquestra sinfénica

- Misto: orquestra popular, orquestra e coral

- A muisica e suas utilizacdes: sonoplastia, fundo musical, propaganda, terapia, poluicéo,
entretenimento

. Leitura Auditiva

Pode ser realizada a partir de atividades que promovam a percepc¢ao, a identificacéo e a apreciacao:
- Ouvindo e identificando sons de diferentes qualidades e procedéncias
- Ouvindo e identificando diferentes géneros e formas musicais

- Pesquisando auditivamente sons de diferentes qualidades

- Dangando

- Desenhando

- Pintando

- Representando graficamente os sons ouvidos e produzidos

- Contextualizando as musicas ouvidas.

- Analisando musicas conforme sua utiliza¢éo

- Lendo partituras

- Criando partituras

- Escrevendo musica com a notacdo tradicional
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. Contextualizacéo

- Mdsica popular catarinense, brasileira e mundial

- Msica folclérica catarinense brasileira mundial

- Musica erudita catarinense, brasileira e mundial ( medieval, renascentista, barroca, classica,
romantica, contemporanea)

. Producéo Sonora

- Cantando

- Percurtindo

- Dangando

- Sonorizando situac@es, fatos, imagens, representacdes graficas e partituras

- Improvisando

- Reproduzindo estruturas ritmicas e melddicas (eco ritmico e melédico)

- Declamando

- Produzindo e reproduzindo sons de natureza e qualidade diferentes, em diversas pulsacdes e
andamentos ritmicos e diferentes compassos

- Representando graficamente os sons

- Reproduzindo as representacdes graficas de sonorizacdes

- Dialogando ritmicamente e melodicamente

- Cantando e tocando com partitura (caso o professor tenha dominio de um instrumento musical
especifico que possa ser ensinado ao aluno)

Teatro

. Jogo Teatral ( aspectos ludicos e estruturas narrativas)

- Estruturacéo de grupo (nocéo do papel do aluno na tarefa grupal)
- Uso do espaco.

- Construcéo do espaco da ficcéo.

- Gestualidade

- Narrativa

- Voz

- Jogos de atencdo e observacao

. Improvisacgéo

- Jogos de improvisacdo nos quais aparecem regras. Busca da solucéo de problemas. Estabelecimento de
foco de atencéo.

- Exploracdo da expressividade a partir de estimulos vinculados ao universo das relagdes sociais e
afetivas dos alunos.

- Producdo de estruturas narrativas.

- Improvisag0es livres com o fim de elaborar estruturas dramaticas

- Improvisagdes sugeridas sobre textos com o fim de desenvolver personagens

A improvisacdo estard centrada na producdo de estruturas narrativas. O aluno devera ser estimulado
a criar cenas a partir de estimulos diversificados, mas que estejam vinculadas com seu universo de relagdes
sociais e afetivas. O objetivo dessas atividades serd o de propiciar ao aluno que organize estruturas de
narrativa teatral. Como passo posterior, se buscara o desenvolvimento de personagens.

. Contar Historias

Representacdo de histdrias a partir de narrativas do préprio grupo.

- Utilizacdo de objetos cotidianos

- Utilizacdo do corpo e da voz

- Manipulacéo e animacdo de objetos (diversos tipos de bonecos e reutilizagdo de sucata).
E importante trabalhar as seguintes nogoes:

- O corpo no espaco criando potencial teatral.
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- O ato de contar historias através do teatro, que surge a partir da conjugacédo das linguagens gestual,
sonora (verbal ou ndo) e espacial.

. Criar Personagens

- Introducdo da idéia de personagem
- Corpo, gesto e voz

- Funcdo da personagem nas cenas

. Apreciacdo de Espetaculos Cénicos

- Assisténcia a espetaculos cénicos com posterior discussdo grupal. Estes espetaculos poderdo ser
provenientes de diferentes origens, desde grupos profissionais ou amadores, da comunidade ou da propria
escola. No entanto, é necessario frisar que a assisténcia a espetaculos, cuja realizacdo tem padrdes de
qualidade de alto nivel estético/técnico, contribui para a reflexdo sobre modelos teatrais.

E importante trabalhar as seguintes nocoes:

— 0 COrpo no espaco, criando potencial teatral;

- 0 ato de contar histdrias através do teatro, a partir da conjugacdo das linguagens gestual, sonora
(verbal ou ndo) e espacial;

- relacdo espetaculo/ pablico. criar e mostrar o resultado teatral;

- aprofundar a no¢do de personagem;

- equipe criativa e suas tarefas especificas;

- nocdo de historia do espetaculo teatral.

O ato teatral supGe a existéncia de convencbes com o publico. Isto quer dizer que para haver teatro
deve existir, por parte do publico, consciéncia de que esta assistindo a um espetaculo de ficgéo.

. Abordagem de Textos Draméticos

- Introducdo de textos dramaticos sem perder o aspecto ludico e a relagdo com o universo cultural do
aluno

- Primeiras leituras de textos teatrais infantis

- Compreensdo do funcionamento da a¢do dramatica

. Ensaiando

- Leitura ativa do texto dramaético (pratica de ensaio que supde discutir o texto e suas exigéncias
durante o ato de ensaia-lo)

- Construgéo de personagens

- Experimentacdo das diferentes linguagens (corporal, vocal, espacial, musical, etc.) com vistas a
pratica de montagem teatral

. Representando

- Inventar e sustentar personagens convincentes

- Criar voz e movimento com as necessidades dos papéis

- Realizar trabalho grupal para viabilizar as apresentac@es teatrais

- Articulacdo e funcionamento das diferentes linguagens teatrais (espago cenogréafico, som, figurino,
luz, corporalidade, interpretacdo, etc.)

. Criticando

- Avaliacdo do processo de cria¢do, do funcionamento da equipe de trabalho e do produto alcancado
- Préticas de apreciacdo e critica de espetaculos cénicos

E importante considerar:

- a experimentacdo da pratica de criacdo e representacdo de espetaculos teatrais;

- nogdes detalhadas das tarefas constituintes da equipe de trabalho;

- nogoes de histéria do espetaculo teatral.
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ENSINO MEDIO

No ensino médio € necessario que o aluno tenha conhecimentos mais amplos acerca da producao
artistica nas diferentes linguagens do seu tempo. Para que isso aconteca, é fundamental o estudo das artes
visuais, musica e teatro contemporaneo, contemplando a leitura do objeto artistico, a contextualizagdo e a
producdo artistica.

Os contelidos ndo devem ser abordados isoladamente, mas dentro de um contexto histérico-cultural,
capaz de refletir sobre a producdo humana, a leitura de mundo e a producéo e participacdo do aluno frente ao
seu espaco histérico-cultural.

Em arte, é possivel analisar os elementos visuais (cor, linha, textura, etc.), sonoros e cénicos dentro
de um contexto histérico, artistico e cultural. Ao interpretar o objeto artistico o aluno se apropria do
entendimento de véarios elementos, desenvolvendo a sua percepcdo, imaginacdo, criatividade e ampliando o
seu conhecimento.

Desta forma, os contetdos devem ser tratados de forma dindmica em constante didlogo entre
passado, presente e futuro.

O ensino da Arte no curso Magistério esta sendo abordado em edicdo especifica: Fundamentos
Teorico-Metodoldgicos.

Artes Visuais

. Leitura e Representacédo das Formas e dos Espacos

- Ponto: densidade, localizacdo e representacdo

- Linha: direcéo, extensdo, modulacéo, criagdo de planos e volumes

- Cor: escala cromatica, tonalidade, cores quentes e frias

- Luz: contrastes, claro-escuro e sombra

- Volume: dimensdes e profundidades

- Textura: propria, produzida, condensagdo e  rarefacdo

- Profundidade: sobreposicéo, justaposicdo, diminuicdo dos elementos e perspectiva
- Profundidade com cor: modelado, modulado e cores em chapa

- Ritmo: calmo, lento e nervoso

- Movimento: vertical, horizontal, inclinado, curvo, extenséo e contracdo, modificacéo e alteragéo
- Situacdo: perto, longe, acima, abaixo, anterior, posterior, interior e exterior

- Simetria e assimetria

- Harmonia por semelhancas e contrastes

- Deformacéo e estilizacdo

- Equilibrio, tensdo e unidade

- Articulacdo das partes com o todo

. Leitura e Representacéo da Imagem

- Andlise formal

- Interpretagdo com diferentes abordagens

- Conteldo da obra de arte: objetivo, subjetivo, estilistico e social

. Contextualizacéo
- Arte moderna e contemporanea

. Producéo Artistica

- Transposicdo grafica dos objetos do cotidiano e do imaginario

- Desenho de observacdo e de imaginacdo com materiais variados

- Composicdo visual a partir de: temas, imagens, propagandas, idéias fantasticas, reprodugdes
artisticas e obras de arte

- InstalacGes

- Performances
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Musica

. Leitura e Representacdo do Som no Tempo e no Espaco
- Som, siléncio, ruido

- Fonte sonora: natural e cultural

- Qualidades sonoras: duragéo, intensidade, altura, timbre
- MUsica: melodia, ritmo, harmonia

-Voz

- Notagdo musical

- Organologia

- Géneros musicais

- Formas musicais

- Conjuntos musicais

- A masica e sua utilizagdo

. Leitura Auditiva

- Ouvindo e identificando sons de diferentes qualidades e procedéncias
- Ouvindo e identificando musicas de diferentes géneros e formas musicais
- Pesquisando auditivamente sons de diferentes qualidades

- Dancando

- Desenhando

- Pintando

- Representando graficamente os sons ouvidos e produzidos

- Contextualizando as masicas ouvidas

- Analisando musicas conforme sua utilizagao

- Lendo partituras

- Criando partituras

- Escrevendo musica com a notacao tradicional

. Contextualizacéo

- Mdsica popular mundial atual

- Msica folclérica mundial

- Musica erudita mundial

- MUsica contemporanea: técnicas seriais, eletrdnica e aleatéria

. Producéo Sonora

- Cantando

- Percutindo

- Sonorizando situacdes, fatos e imagens

- Representac@es gréficas, partituras

- Improvisando

- Reproduzindo estruturas ritmicas e melddicas (eco ritmico e melddico)

- Dialogando ritmica e melodicamente

- Declamando

- Produzindo sons de natureza e qualidade diferentes, em diversos andamentos ritmicos e diferentes
compassos

- Sonorizando as representacfes graficas de sons

- Cantando e tocando com partitura

Teatro
No decorrer do ensino médio é interessante desenvolver uma pratica centrada na assisténcia a
espetaculos teatrais com um aprofundamento da critica. Esta abordagem deve dar-se fundamentada por um
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panorama da historia do teatro universal que forneca um marco referencial. Esta proposicdo ndo se deve
opor a possibilidade do desenvolvimento de um trabalho centrado em préaticas criativas, pois ambas séo
importantes no desenvolvimento do contetido cénico.

As dificuldades relacionadas com carga horaria e espaco fisico ndo devem ser justificativas para que
0 teatro seja desprezado enquanto contelido programaético para o ensino médio, pois o universo cultural dos
alunos esta repleto de experiéncias cénicas com as quais estes se relacionardo quotidianamente e isso,
certamente, possibilitara situacdes de interagdo entre a pratica escolar e a vida social dos alunos.

. TOpicos sobre Teatro Universal

- Origens do teatro enquanto fendmeno cerimonial

- Teatro Grego. Géneros dramaticos (drama satirico, tragédia e comédia)

- Teatro Medieval. Mistérios e Milagres

- Teatro Renascentista: a Comédia D'ell Arte; o Teatro Elizabetano (Shakespeare)

- Teatro Naturalista e primeiras oposigdes (Zola, Ibsen, Stanislasviski e Allfred Jarry)
- Século XX: o teatro politico de Bertold Brecht; o teatro do absurdo

. Topicos sobre o Teatro Brasileiro

- Os jesuitas e o teatro didatico

- O teatro de revista e 0 género cinematografico

- A modernizacao do teatro brasileiro: o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC).
- Os anos 60 e o teatro de contestacdo (Teatro de Arena, Opinido e Oficina).

- O teatro e o género televisivo.

. Tépicos a serem trabalhados a partir da Assisténcia a Espetaculos Teatrais

- Género dramatdrgico

- Andlise das linguagens cénicas (espago cénico, gestualidade, voz, etc.)

- Intertextualidade (cruzamento do texto teatral com outros textos tais como literrios,
cinematogréaficos, televisivos, etc.)

. Topicos a serem trabalhados a partir de Processos da Representacéo Teatral
O ensaio:
- leitura ativa do texto dramatico (pratica de ensaio que supBe discutir o texto e suas exigéncias
durante o ato de ensaia-l0);
- construcao de personagens;
- experimentacdo das diferentes linguagens (corporal, vocal, espacial, musical, etc) com vistas a
pratica de montagem teatral.

. A Representacao
- Articulacdo e funcionamento das diferentes linguagens teatrais (espago cenogréafico, som, figurino,
luz, corporalidade, interpretacdo, etc.)

. A Critica

- Avaliacdo do processo de criacdo, do funcionamento da equipe de trabalho e da producéo.

- Préticas de apreciagdo e critica de espetaculos cénicos

- Nocdes detalhadas das tarefas constituintes

Analisando o funcionamento das linguagens do espetaculo e procurando compreendé-las como parte de
uma estrutura articulada, ainda que nem sempre se apresentem de forma simultanea, podemos desarmar o texto
espetacular e voltar a arméa-lo, elucidando suas significaces. Este procedimento ndo devera ser levado a cabo se
ndo estiver sustentado por uma abordagem que contextualize historica e socialmente o objeto artistico em questao.

Assim, é fundamental que o professor desenvolva o trabalho de leitura do texto espetacular teatral
como uma pratica cujo foco néo seja a busca de valoragdes segundo escalas de valores, mas sim, que esta
pratica analitica esteja direcionada pela preocupacdo de desvendar sentidos e de descobrir pontos de
vinculag&o entre o espetaculo e a vida social.
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AVALIACAO

Artes Visuais

No percurso do ensino das artes visuais, espera-se que os alunos na interacdo com o professor se
apropriem dos conhecimentos artisticos, técnicos e cientificos, frente a producdo da humanidade e a sua
propria, bem como no contato com o patriménio artistico.

E importante esclarecer que os critérios aqui definidos partem do entendimento que a avaliagio na
perspectiva desta proposta, considera todos os envolvidos no processo ensino-aprendizagem (alunos,
professores, pais, enfim, toda a comunidade escolar).

-Criar formas artisticas, demonstrando algum tipo de capacidade e habilidade.

-Estabelecer relacbes com o trabalho de arte produzido por si e por outras pessoas ,sem
discriminacdo estética, artistica, étnica e de género.

-ldentificar alguns elementos da linguagem visual que se encontram em mdltiplas realidades.
-Reconhecer e apreciar varios trabalhos e objetos de arte através das proprias emocoes, reflexdes e
conhecimentos.

-Valorizar as fontes de documentag&o, preservagdo e acervo da producgdo artistica. (PCN, 1997: 53 e 54)

Musica

Para que seja efetuada uma avaliacdo abrangente, o professor devera estar atento a todos 0s topicos
gue compreendem o processo da aprendizagem que estdo sendo sugeridos nesta proposta, observando, ainda,
que a avaliacdo devera levar em conta o processo e ndo apenas a producao final.

E de fundamental importancia que ndo apenas o professor , mas o aluno e o grupo avaliem a
aquisicdo e a manipulagdo dos novos conhecimentos levando em conta alguns critérios.

- identificar e compreender os varios codigos contidos dentro do som e da mdsica;

- utilizar esses codigos de forma que 0s mesmos possam ser meio de comunicacao e expressao de
suas idéias, sentimentos e emocoes;

- analisar e relacionar a misica como sendo o produto gerado dentro de um determinado contexto
historico cultural.

Teatro

O primeiro parametro a ser avaliado é o desenvolvimento de uma compreensdo da linguagem teatral,
isto é, verificar se no processo ensino-aprendizagem houve uma ampla visdo do funcionamento da producao
teatral e relagdes entre espago, corpo, voz e a pratica de contar historias dos envolvidos no processo.
Também é fundamental desenvolver a percepcdo dos elementos sociais das praticas teatrais, seja no processo
de criacdo seja no momento da representacdo. Por Gltimo, € necessario considerar a capacidade de realizar
uma leitura critica, no processo de criagdo e nos espetaculos a que assiste.
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